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Em fevereiro deste ano, a artista afegad Kubra Khademi vestiu, por cima das roupas escuras que lhe cobriam o corpo -
incluindo pulsos e tornozelos —, uma estranha e pesada estrutura metélica que ela mesma havia passado um més
confeccionando. Ajustada ao ombro por duas algas rigidas, a armadura moldava-se aos seus seios, barriga e nddegas.

Sem abrir mdo do véu sobre os cabelos, obrigatério para mulheres em lugares publicos no seu pais de maioria mugulmana,
Khademi escolheu uma rua de grande movimento na capital afega, Cabul, e realizou uma tensa caminhada de oito minutos.
Como esperava, uma multiddo de homens fechou o cerco. Em entrevista a selLecT, a artista conta que o que aconteceu em
seguida também nédo a surpreendeu: os passantes comegaram a gritar em tom de zombaria, chamaram-na de prostituta, e
até algumas criangas presentes manifestaram doses de agressividade. “Eu queria fazer o percurso em dez minutos, mas
precisei apertar o passo por causa do alvoroco ao meu redor”, conta.

Ao fim do trajeto, Khademi entrou em um carro que estava a sua espera, conforme o planejado, e partiu. A performance
havia acabado, mas ndo os riscos. Nos dias seguintes, pelas redes sociais, foi insultada e recebeu ameacas de morte. Nao
foi somente com os @nimos dos homens de sua cidade que Kubra Khademi mexeu. Ela também despertou a curiosidade da
imprensa internacional: jornais e sites da Inglaterra, Espanha, Franca, Estados Unidos e Brasil, entre outros paises,
publicaram matérias sobre o trabalho e seus desdobramentos. Em marco, um jornal espanhol destacou as seguintes aspas
da artista em um titulo: "O que pode ser mais expressivo do que o proprio corpo para uma mulher afega?”

Corpo Subversivo

Para chegar até o Afeganistdo, onde com frequéncia a mulher é privada de cursar faculdade e de sair as ruas sem o marido,
a questéo da expressividade do corpo como ferramenta politica percorreu caminhos longos. Nos anos 1970, a sérvia Marina
Abramovi¢ jé tocava o debate. Em 1974, por exemplo, criou uma situacdo de risco extremo: uma arma carregada fora
colocada ao alcance do publico, juntamente com navalhas. A artista permaneceu na galeria, em Népoles, durante dias,
vulneravel a acdo dos visitantes. Sem eles, a obra ndo se completaria.

No pds-Segunda Guerra Mundial, os movimentos de vanguarda deram corda a conflitos iminentes similares a este.
Performances ganharam espaco, amplificando seus sentidos na relacdo direta com a situacéo ao redor. Além de Abramovig¢,
o chinés Ai Weiwei, cujo olhar performético critico ao regime comunista de seu pais |he rendeu meses na prisdo em 2011,
também influenciou Khademi, ela divulga.

Imagem do video Colonel, da série Me (1997 - 2000) (Foto: Reproducéo / Cortesia da artista)

Sob o olhar de regimes autoritarios, a performance ainda atinge a poténcia de subversdo. O
que raramente ainda acontece no Ocidente. Mas é, paradoxalmente, do lado de cé do planeta
que, em alguns casos, a recepcdo e a repercussdo — a exemplo do trabalho de Khademi -
assomam-se como vetores da criacdo. “Fiquei em choque com a forma com que a performance
refletiu na imprensa”, diz a artista. “Ser chamada de corajosa é estranho. Ndo me sinto
corajosa. Meu objetivo é dialogar com a audiéncia, com homens e mulheres.”

Rnciatheiiars As ameacas de morte, prossegue Khademi, “mostram qudo profunda é a recusa, no
B e el etant e S hm Afeganistédo, de que a mulher possa ser educada e levantar a voz". Ela diz que nenhuma
ameaca lhe foi enderecada por alguma mulher — todas foram feitas por homens —, mas nega o

rétulo de ativista feminista. “Sou artista.”




Notavelmente, sob o olhar ocidental, a opressdo no mundo isléamico é vista com estranhamento. Mas isso pode acontecer,
no caso das mulheres, justamente porque os enfrentamentos em seus paises de origem se ddo em atritos com grupos
refratérios a cultura ocidental. Ha, em acdes de artistas como Kubra Khademi, a formacdo de um tecido em mutacao
constante, um fendmeno de dimensdo global.
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Um artista ndo estd fora da histdria e da cultura, “e ainda assim muitos artistas, intelectuais e
académicos s3o resistentes a nocdo de que trabalham dentro de um quadro cultural e de que
internalizaram uma cultura hegemoénica”, diz Sondra Hale, antropdlogo e professor da
Universidade da Califérnia, cuja pesquisa se especializou no papel da mulher no Oriente Médio,
em texto publicado no livro Images of Enchantment: Visual and Performing Arts of the Middle
East. Com mencédo a Ashis Nandy, psicdlogo e socidlogo indiano pioneiro em defender que o
colonialismo n&do se dé apenas como imposicdo de ordem geogréfica, Hale diz: O Ocidente esta

e em todo lugar, dentro do Ocidente e fora dele, em estruturas e mentes”. Para ele, é intrinseco ao
ALLCHAIRS AREN'T ELEOTRIS papel do artista a construcdo de identidades némades que, mesmo decalcadas no perfil
vernacular, "propaguem ideias multiplas” em espacos que cruzam limites da cultura e da origem.

Identidades Némades

A iraniana Ghazel parece ter uma nova resposta a questdo: ela vé com reservas os convites para exposi¢cdes que anunciam
trabalhos de mulheres islamicas. Em 2005, topou participar de uma exposicado em Viena, mas retirou-se apds saber que o
foco seriam mulheres islamicas. Some Stories mostrou trabalhos de artistas da Argélia, Egito, Libano e Palestina. Os
curadores defendiam que esses trabalhos movimentam tensdes em campos da tradicdo e do progresso, da religido e da
voracidade do capitalismo, do exilio e da imigracédo. "O tipo de exposicdo cliché que eu odeio”, desfere a artista em
entrevista a seLecT.

“(Curadores e jornalistas) estdo sempre tentando nos colocar em potes”, diz Ghazel. Mas o paradoxo é que seus trabalhos
dependem, sim, de contextualizacbes histdricas e geograficas. Ela assume que um projeto de performance para Teerd néo
pode ser levado a Paris, onde estudou e onde trabalha, e vice-versa.

Realizada em Teera, Chronicle of Void and Beyond (1999) é um exemplo. Anunciava a performance da artista as 20 horas,
mas houve uma espera de cerca de uma hora e, apds um sinal previamente combinado, trés pessoas se lancaram ao chéo
como se estivem mortas. Imediatamente, o publico foi expulso da sala. As portas da galeria foram fechadas e as janelas
cobertas. O publico era — ele proprio — um corpo em enfrentamento. A sensacdo de algo que ndo havia se cumprido
fechava um trabalho politico e bem-humorado sobre a censura. Mas a mencéo ao terror era ainda mais dbvia: as 21h15, o
dono da galeria pediu para que espectadores, perseverantes a porta, partissem “por razdes de seguranca”, diz Ghazel.
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Tanto quanto discursar sobre questdes ligadas a opressdo, a artista menciona um estado de
humor especifico como tragco cravado também nas origens. “Nés, iranianos, estamos sempre
tirando sarro de nds mesmos”, explica. Esse traco identitédrio de uma civilizacdo virou um
trabalho de cunho autobiogréfico. “Faco autorretratos: desde a série Me (imagens em video
com mengdes autobiogréficas) até as éarvores desenraizadas, que me representam”, diz,
referindo-se as imagens que desenha e depois apaga. “Sao trabalhos inspirados na minha vida

I'm training

to defend myself hibrida e némade, minhas identidades multiplas e imperfeitas.”
out in the streets

Na série Me, héa videos exibindo situacdes prosaicas protagonizadas pela artista, com desvios cdmicos para alusdes tragicas
e costumes tradicionais. Sempre fazendo uso do chador (roupa islémica que sé ndo cobre os olhos das mulheres), Ghazel
esquia, joga videogame, vai ao mar. Ou passa por uma rua, conduzindo um carrinho de supermercado, em mencao aos
estoques feitos pela populagdo iraniana no periodo da guerra entre Ird e Iraque, de 1980 a 1988.



keep the Balance
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A percepgdo da circunsténcia, prossegue Ghazel, é fundamental na performance, e essa
qualidade arrefeceu nos Ultimos tempos em seu pais, onde identifica a preferéncia pela "arte
decorativa”, como ela chama. “Hoje, no Ir3, performances tém horéarios marcados para acontecer,
algo que eu critico. Ndo hé surpresa. Acho que os artistas estdo confundindo teatro e
performance”, ataca. E entdo juntam-se os vetores. Nos trabalhos de Ghazel e de Khademi, o
corpo ndo se apresenta apenas como ferramenta politica, torna-se disparador de breves
desequilibrios efémeros. Sob o manto da ordem, o papel da mulher islamica potencializa, ali,
novos caminhos. E eles ndo ligam apenas Ocidente e Oriente...



